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रामायण और महाभारत में संगीत  और संगीतकार  ंका प्रतततितित्व 

कुमारी कंचिा तसन्हा 

 

सारांश 

इस अध्ययन का उदे्दश्य संगीत के उस विचार को समझना है जो प्रारंविक िारत में पहली सहस्राब्दी ईसा 

पूिव में मौजूद था। संगीत के ऐवतहावसक अध्ययनो ंमें उिरी ऐवतहावसक प्रिृवियो ंको देखते हुए यह देखा जा 

सकता है वक इस समय के संगीत के प्रकार का अध्ययन करने के वलए स्रोतो ंकी कमी है। लेवकन यहां पहले 

से िेजा गया दृविकोण सावहत्यिक स्रोतो ं(संसृ्कत महाकाव्य: रामायण और महािारत) में संगीत के इवतहास 

से संबंवित है, जो संगीत और संगीतकारो ंके प्रवतवनवित्व को दर्ावता है। यह हमें प्रारंविक िारत में विकवसत 

संगीत विचार की प्रकृवत का अनुमान लगाने में मदद करेगा । इसका उदे्दश्य समाज में कला को देखते हुए 

एक कला रूप और समाज के बीच संबंिो ंका अध्ययन करना है, न वक समाज में कला कैसे संगीत के वलए 

िातानुकूवलत था । प्रारंविक िारतीय सामावजक कारक अध्ययन के वलए उपयोग वकए गए स्रोतो ंपर चचाव 

करने के बाद दार्ववनक, िौवतक और सामावजक पहलुओ ंकी एक शंृ्खला को यह देखते हुए संबोवित वकया 

जाता है वक प्रारंविक िारत में समाज संगीत के साथ कैसे जुडे। 

संकेत शब्द:- संसृ्कत महाकाव्य, संगीत विचार, िाद्ययंत्र और संदिव, संगीतकार, संगीत और वलंग, महत्व । 

 

पररचय 

संसृ्कत महाकाव्य और संगीत 

दो संसृ्कत महाकाव्य- रामायण और महािारत अध्ययन के स्रोत हैं।1 इन दो सावहत्यिक गं्रथो ंके विकास का 

अस्थायी प्रसार व्यापक रहा है। विषयो ंकी एक विसृ्तत शंृ्खला के साथ उनकी सामग्री में संगीत के विवर्ि 

संदिव िी र्ावमल हैं। एक इवतहासकार के वलए संगीत के ये पहचान एक संगीत संसृ्कवत के नमूने बन जाते 

हैं जो उनकी रचना के समय मौजूद थी। उनमें अनेक कथा शंृ्खलाओ ंकी अवििृत्यि हमें संगीत के विचार को 

अनेक प्रकार से देखने में सहायता करती है। ये दो गं्रथ एक संदिव से बाहर वनकले हैं और ऐसे सावहत्यिक 

रचनाएँ उदाहरण के वलए एक कथा जब कुछ बार विर से सुनाया जाता है और विर से पररिावषत वकया 

जाता है। एक इवतहासकार इस पुनरािृवि को ऐवतहावसक पररितवन के वबंदुओ ंको देखने के वलए एक अनोखा 

दृश्य के रूप में देख सकता है।2 

 

 

यह पत्र दुवनया िर के उन सिी संगीतकारो ंके योगदान के वलए एक विनम्र स्वीकृवत है वजन्ोनें इस दुवनया को रहने और प्रयास करने के वलए 

एक बेहतर जगह बनाने के वलए मानि जावत के वििेक को प्रिावित और पोवषत वकया है।  

1 देसाई, प्रारंविक िारत में कला के सामावजक आयाम, पृ. 4. इसका मतलब यह है वक हम समाज में संगीत को एक कला के रूप में स्थान देने 

का प्रयास कर रहे हैं, एक कला रूप के माध्यम से प्रारंविक िारतीय इवतहास में सामावजक-राजनीवतक विषय का पता लगाने पर ध्यान कें वित 

नही ंवकया जाएगा। 

2थापर कहते हैं, 'ये अपने आप में इवतहास नही ंहैं लेवकन उनमें जो कुछ हुआ उसके बारे में आख्यानो ंके अंर् र्ावमल हैं' थापर 'द पास्ट वबिोर 

अस', प. 144. इसवलए यहाँ प्रयास प्रदर्वन कलाओ ंसे संबंवित िास्तविक तत्वो ंको िैि बनाने या दो महाकाव्यो ंकी ऐवतहावसकता में तल्लीन 

करने का नही ंहै, बत्यि संगीत के संदिो का पता लगाने और उन्ें विविन्न प्रकार के अनुमानो ंसे अिगत कराने के वलए है तावक उनकी िारणाओ ं

का पुनवनवमावण वकया जा सके। एक कला के रूप में संगीत के बारे में एक वनवित अिवि में एक समाज। 
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न केिल दो महाकाव्यो ंके कें िीय विषयो ंको दो अलग-अलग वबंदुओ ंपर एक अस्थायी प्रसार में तैयार वकया 

गया था, बत्यि दो महाकाव्यो ंमें पेर् वकए गए समाज िी अलग-अलग हैं। 3महािारत िंर् आिाररत समाजो ं

और प्रमुखो ंके बीच जुडाि को बढाता है जबवक रामायण एक प्रारंविक राज्य के रूप में राजर्ाही व्यिस्था 

की एक मजबूत िािना पेर् करता है। केन जैसे विद्वानो ंने तकव  वदया है वक महािारत सवदयो ंसे पुराना है।  

रामायण, संसृ्कत में स्मारकीय महाकाव्य कविता, पौरावणक आयव कवि-ऋवष िाल्मीवक को वजमे्मदार ठहराया 

गया है। माना जाता है वक महाकाव्य कविता पहली सहस्राब्दी ईसा पूिव के दौरान बडे पैमाने पर रची गई थी, 

लेवकन एक विवर्ि वतवथ के मुद्दो ंपर विद्वानो ंने विविन्न तकव  देकर इसे उजागर वकया है लेवकन ऐसी संिािना 

प्रतीत होती है वक पाठ के कुछ िाग जैसे वक आज व्यित्यस्थत हैं, अन्य की तुलना में बाद में रचे गए थे । 

महािारत की मुख्य कहानी गंगा-यमुना दोआब और उसके आसपास और विरे्ष रूप से ऊपरी दोआब पर 

कें वित है, जबवक रामायण मध्य गंगा घाटी के चारो ंओर घूमता है। 

अपनी संविप्तता, आसान गवत और हंसमुख िािना के वलए जानी जाने िाली एक विवर्ि छंद रचना को दोनो ं

महाकाव्यो ंके उन वहस्ो ंके वलए वजमे्मदार ठहराया जा सकता है जो उन्ें पढना आसान बनाते हैं। महाकाव्य 

कविता की उत्पवि दान-सु्तवत िजन (अनुदान के मौत्यखक अविलेखो ंसे संबंवित), गाथा (मौत्यखक प्ररं्सनीय 

परंपराएं), नारनासी (सामुदावयक परंपराएं जो नायको ंद्वारा विविन्न कायों और अवियानो ंको ररकॉर्व करने 

के वलए वजमे्मदार थी)ं के वलए खोजी गई हैं और िैवदक संग्रह के अख्यान ( दस्तािेज अतीत ) न केिल कथा 

में हम संगीत के माध्यम से विविन्न विचारो ंके प्रसार की एक मजबूत िािना देखते हैं, बत्यि कथा िी रु्रू 

में मौत्यखक परंपरा के रूप में बार्ों द्वारा की गई थी। मौत्यखक रचना को इसके मूल लेखको ंसीता (वजन्ोनें न 

केिल रथवनमावताओ ंके रूप में सेिा की, बत्यि राजा के अवियानो ंको िी दजव वकया) के हाथो ंसे वलया गया 

था और एक ऋवष के रूप में इसे ब्राह्मणिादी में र्ाल वदया गया था।      

सीता की रचनाओ ंका संगीत संसृ्कवत से गहरा संबंि था। िागित पंथ का समािेर् के अंत में िागितिाद 

के उदय की तारीख होगा हालांवक, ब्राह्मणिादी ढांचे के िीतर िी पहली सहस्राब्दी ईसा पूिव महािारत में 

िागित पंथ ने संगीत परंपरा के तत्वो ंको जन्म वदया, उदाहरण के वलए 4गीता और विषु्ण के हजार नामो ंका 

पाठ। 

5महाकाव्य के इन दो िागो ंमें िलशु्वत (आह्वान के लाि) का विचार उनके द्वारा वनिावररत वनयवमत जप की 

ओर इर्ारा करता है। घरो,ं संगीत की सामग्री ने अलग-अलग समय पर अलग-अलग विचारिाराओ ंको 

आगे बढाया है। इवतहास के अध्ययन के स्रोत के रूप में संगीत का वनिावत में अध्ययन नही ंवकया जा सकता 

है। इसके पीछे िकेली गई विचारिारा सामावजक संदिव में इसकी िूवमका को पहचानने में मदद करती है। 

 

3'महािारत के वलए थापर कहते हैं, 'इन महाकाव्यो ंमें ऐवतहावसक चेतना दो सामावजक-राजनीवतक रूपो ंके प्रवतवनवित्व में व्यक्त की जाती है: 

वपछले समय का समाज और ितवमान का समाज-हालांवक पहले कुछ जगहो ंपर बाद के समानांतर के रूप में जीवित रहता है। दोनो ंवबिुल 

अलग नही ंहैं, उनके बीच कािी तरलता है। विर िी, अंतर पहचानने योग्य है। 'थापर, 'द पास्ट वबिोर अस', पृ. 144 । 

 

4गीता की िलशु्वत में इसे गाये जाने का वििान है। एमबीएच िीम-परिन, िीमििा-पिव, 43 । 

 

5 एमबीएच (महािारत), अनुसाना-पिवन, दानिमव-पिवन, 148.121-1221 विषु्ण सहस्रनामस्तोत्रम के जप को संवहताबि करने के वलए दो र्ब्दो ं

का उपयोग वकया गया है : श्ी और कीतवनम । इसका अथव यह प्रतीत होता है वक स्तोत्र का श्िण और जप दोनो ंएक क्रम में वनिावररत वकया गया 

था जो गायन पर कें वित था। आनंद लाल कहते हैं, 'िैवदक अनुकीतवन परंपरा में जडो ंके साथ, एक कीतवन एक कॉल-एंर्-ररस्पॉन्स स्टाइल गीत 

या मंत्र है, वजसे संगीत पर सेट वकया जाता है, वजसमें कई गायक एक वकंिदंती का पाठ या िणवन करते हैं, या वकसी देिता के प्रवत पे्रमपूणव 

ित्यक्त व्यक्त करते हैं, या चचाव करते हैं। आध्यात्यिक विचार' लाल, िारत के रंगमंच, पीपी.422-424 । 
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महाकाव्य सातहत्य से संगीत के वु्यत्पन्न  

यह समझना चावहए वक इन दो गं्रथो ंको देखकर िारत में वकस प्रकार के संगीत का अभ्यास वकया जाता था, 

इसका सटीक उिर प्राप्त करने में कोई िी सिल नही ंहो पाया है। इस प्रश्न को प्रारंविक िारत के लोगो ंके 

वलए इन गं्रथो ंमें संगीत का गठन करने के तरीके के रूप में देखा जाना चावहए। संबंवित स्थान और समय में 

संगीत को क्या पररिावषत वकया गया है? लेवकन इसका उिर देने के वलए हमें जिाब देना होगा वक क्या 

संगीत को पररिावषत वकया जा सकता है या संगीत को प्रारंविक िारत में पररिावषत वकया गया है? िारतीय 

संगीत को पररिावषत करते हुए, टीएम कृष्णा बहुत ही िाक्पटुता से कहते हैं वक संगीत को पररिावषत करने 

की नही ंबत्यि समझने की जरूरत है। संगीत को समझना होगा क्योवंक हमारे वलए इतनी महत्वपूणव चीज 

को समझकर हम खुद को समझते हैं । 7इसवलए, ये गं्रथ हमें यह समझने में मदद करते हैं वक प्रारंविक 

िारत में समुदायो ंके वलए वकन तत्वो ंने संगीत का वनमावण वकया, जो उन ध्ववनयो ंकी ओर इर्ारा करते हैं 

जो उनके अत्यस्तत्व के वलए 'महत्वपूणव' थी।ं 

रामायण और महािारत में, स्वर संगीत की ध्ववनयाँ, अथावत् संगीत में 21 नाद और 22 वननाद गा जैसे र्ब्दो ं

द्वारा व्यक्त वकए जाते हैं इन दो महाकाव्यो ंकी नीिं में स्वर संगीत के संदिव में ध्ववन और उसके अथव के बीच 

रोमांस देखा गया है। दोनो ंमहाकाव्यो ंको मुख्य रूप से अनुप मीटर का उपयोग करके वलखा गया है, वजसमें 

एक कविता की प्रिेक पंत्यक्त में आठ र्ब्दांर् हैं। इसका तात्पयव यह है वक यद्यवप महाकाव्यो ंके पाठ के 

रासे्त पर ध्यान कें वित वकया गया था, प्रिेक कविता के साथ एक बहुत ही मजबूत अथव था। लेखको ंने इन 

महाकाव्यो ंको उन कविताओ ंके रूप में वचवत्रत करने का प्रयास वकया वजन्ोनें मुखर संगीत को नीिं दी। 

यह आगे रामायण के मामले से समवथवत है। िाल्मीवक माना जाता है वक एक कविता के साथ आता है, उसमें 

अिरो ंको वगनता है और रामायण की रचना मुख्य रूप से अनष्प मीटर में करने का िैसला करता है, जो 

वदलचस्प बात यह है वक िह िीणा या लू्यट के साथ जाना चाहता था। जबवक महािारत एक ही मीटर में 

वलखा गया था, कविता के रूप में व्यास की रचना को िैि बनाने के वलए पाठ ब्रह्मा के र्ब्द का उपयोग 

करता है। हालाँवक, महािारत में एक अन्य प्रकार का मीटर, वत्ररु्ि िी है, जो महाकाव्य में छंदो ंकी लगिग 

160,500 पंत्यक्तयो ंका लगिग ग्यारह प्रवतर्त बनाता है। 

एक रचना के ये विचार िैवदक परंपरा से प्राप्त हुए थे जहाँ ऐसा लगता है वक िाक्य रचना, र्ब्दाथव और स्वर 

विज्ञान के बीच एक वनरंतर घषवण है। िैवदक मंत्रो ंके जाप और पाठ की परंपरा रै्िवणक संस्थानो ंमें बहुत 

अविक जीवित प्रतीत होती है, जैसा वक कांि के आश्म में दुषं्यत के प्रिेर् के िणवन से स्पि होता है जहाँ 

िैवदक मंत्रो ंका जाप एक समकावलक तरीके से वकया जाता था। 

उनके द्वारा वकए गए अनुष्ठानो ंद्वारा पररिावषत एक यज्ञ का िणवन वकया गया है, जहां िैवदक मंत्रो ंके जाप 

को बहुत ही रु्ि बताया गया है, वजसमें एक समकावलक उच्च वपच र्ावमल है। इसवलए, कृष्ण के वलए, जो 

एक तत्व की जीिन र्त्यक्त को कुछ आंतररक मानते हैं। संगीत के वलए यह कहा जा सकता है वक जप संगीत 

का एक 'महत्वपूणव' पहलू रहा है। ऐसा लगता है वक महाकाव्यो ंकी समयािवि जप और गायन के बीच एक 

संक्रमण रही है, जैसा वक गीता और विषु्णहस्रनामस्तोत्रम के मामले में स्पि रूप से व्यक्त वकया गया है, जो 

कीतवनम या कॉल-एंर्-ररस्पॉन्स स्टाइल गीत या मंत्र के रूप में गायन से जुडे थे। 

इसके अलािा, रामायण और महािारत दोनो ंमें कई संदिव हैं जहां विविन्न ध्ववनयो ंकी िारणा को या तो मिुर 

या कैकोिोवनक के रूप में िवणवत वकया गया है। उदाहरण के वलए पवियो ंका चहकना जो एक वनवित 

समय पर पवियो ंद्वारा उत्पन्न विविन्न ध्ववनयो ंका एक संग्रह है, को गायन के रूप में िवणवत वकया गया है। 

 

7कृष्णा, ए सदनव मू्यवजक, पृष्ठ 3 । 



 

29 
© 2019, IRJET Volume: 01 Issue: 02 | Apr-Jun 2019 

पिी िास्ति में गाते नही ंहैं, लेवकन उन्ें गाते हुए कल्पना की गई थी। इतना ही नही,ं वकसी विरे्ष ध्ववन को 

विवर्ि त्यस्थवत के वलए वलखने के वलए ओनोमेटोपोइया का िी कई बार उपयोग वकया गया है। उदाहरण के 

वलए, बादलो ंकी गडगडाहट युि के मैदान में दृश्य के वलए वजमे्मदार है। िव्वारो ंद्वारा बनाई गई आिाजो ं

की चचाव प्राकृवतक संुदरता में कुछ जोडने के रूप में की गई है और घावटयो ंमें गंूज की तुलना मुदंग की 

आिाज से की गई है। ताल िाद्य । रामायण में, श्िेय पुरुषो ंकी आिाज की तुलना ढोल की थाप से की गई 

है। 

ओनोमेटोपोइक विचारो ंने संगीत के दो रूपो ंको एक साथ लाने में मदद की: मुखर और िाद्य। 8िे संगीत के 

मुखर और िाद्य दोनो ंरूपो ंके वलए बीज बन गए, वजस तरह से उन्ोनें कुछ यादो ंको जगाया और विर उन 

यादो ंको ध्ववनयो ंके माध्यम से दोहराने की मानिीय प्रिृवि। 

कृष्ण का तकव  है वक िािनाओ ंऔर सृ्मवत के संदिव में, संगीत छवियो ंऔर िािनाओ ंको वटि गर करता है जो 

इसके साथ हमारे संबंि स्थावपत करते हैं। लेवकन क्या 'िारतीय' संगीत ध्ववन एक विरे्ष सृ्मवत को पे्रररत 

करती है? यवद ऐसा है, तो िे कहते हैं, ध्ववन अपने आप में बहुत विवर्ि होनी चावहए। विर, कोई यह पूछ 

सकता है वक कुछ रूपरेखाओ ंकी 'ध्ववन' इतनी विन्न क्यो ंहै वजतनी वक िारत के कुछ र्ास्त्रीय नृि रूपो ं

से स्पि है। 9िेंकटसुब्रमण्यम परोि रूप से इस प्रश्न का उिर देते हैं और कही ंन कही ंिे इस बात का िी 

संकेत देते हैं वक संगीत क्या पररिावषत करता है। िह बताते हैं वक एक वनवित वपच िाली ध्ववन एक 'संगीतमय 

ध्ववन' है, और ऐसी ध्ववनयाँ मानि जावत से पहले की हैं। पविमी विद्वानो ंका तकव  है वक संगीत की उत्पवि 

श्ोताओ ंमें िांवछत िािनाओ ंको जगाने के वलए मनुष्य के विरे्ष प्रयास से हुई है। लेवकन िेंकटसुब्रमण्यम 

तवमल कृवत तोिात्यियम का हिाला देते हैं, वजसमें उले्लख वकया गया है वक आिा अपनी बात कहने की 

इच्छा से मन को प्रज्ववलत करती है, मन र्रीर की महत्वपूणव गमी में संचावलत होता है और हिा को गवत में 

सेट करता है, और इस प्रकार उिेवजत हिा ध्ववन उत्पन्न करती है। तवमल सावहत्यिक कृवतयो ंमें वदखाया गया 

है वक कैसे तवमलो ंने पानी की लहरो ंमें संगीत का आनंद वलया, गडगडाहट की गजवना, समुि की लहरो,ं 

झरनो ंकी िुहार, मिुमत्यियो ंकी गजवना और पवियो ंकी चहकती। 

उनके अनुसार इन्ें िेत्रीय मुहािरो ंके रूप में वलया जा सकता है। लेवकन उनका तकव  है वक कला की सामग्री 

को समझने के वलए िेत्रीय िाषा के व्यत्यक्तत्व को गहरे अथों में समझना होगा। 

यह इस बात की एक झलक है वक कैसे महाकाव्यो ंमें ध्ववनयो ंके बारे में िारणाएँ अनाकार रूप में मौजूद 

रही हैं। ध्ववन और संगीत से संबंवित विचारो ं के समामेलन के साथ िैवदक मंत्रो ं के जाप की परंपरा ने 

महाकाव्यो ंकी रचना के समय मौजूद संगीत विचारो ंकी प्रस्तािना प्रदान की। 

 

महाकाव्य  ंमें संगीत तिचार के िाहक के रूप में उपकरण 

स्वर संगीत का विचार रू्न्य में विकवसत नही ंहो रहा था, लेवकन यह अपने िौवतक आयाम के साथ पूरक था 

जो संगीत िाद्ययंत्र के रूप में प्रकट हुआ। िारत में िाद्ययंत्रो ंमें संगीत 2,000 से अविक िषों से अवििृत्यि, 

विकास, विलुप्त होने और गठन की एक सतत प्रवक्रया से गुजर रहा है। महाकाव्यो ंमें, एक ही िाद्य ने समय, 

स्थान और संदिव के आिार पर कई िूवमकाएं वनिाईं। 

 

8 मि. िन-पिवन, तीथवयात्र-पिव, पृष्ठ 95.22 । 

9िेंकटसुब्रमण्यम, इवतहास के रूप में संगीत, पृष्ठ 14 । 
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रामायण और महािारत दोनो ंमें प्रयुक्त िाद्ययंत्रो ंमें बहुत अविक अंतर नही ंदेखा जाता है। उदाहरण के 

वलए, एक जंगल में अजुवन के प्रिेर् को ढोल और रं्ख की आिाज को पे्रररत करने िाली चीज के रूप में 

देखा जाता है, जो आनंद का प्रतीक है, 38 और दर्रथ का अयोध्या में प्रिेर् िी इन दो उपकरणो ंद्वारा 

वचवित वकया गया था। रामायण में, बालकांर् , अयोध्या और संुदरकांर् ने एक मजबूत संगीत संसृ्कवत िाले 

र्हर की कल्पना को प्रसु्तत वकया। 

र्हर को जीवित रखने के वलए दंुदुिी, िीणा और पांर्ि जैसे िाद्ययंत्रो ंको वनयवमत रूप से बजाया जाता था। 

महािारत में, र्हर की संसृ्कवत को इस तरह िवणवत नही ंवकया गया है, लेवकन देिताओ ंके दरबार और 

यूटोवपयन राज्य (स्वगव) जैसे पारलौवकक स्थान । लोगो ंकी कल्पना को एक मजबूत संगीत संसृ्कवत के साथ 

ररक्त स्थान के रूप में िवणवत वकया गया है। हालाँवक, वदलचस्प बात यह है वक अथवर्ास्त्र, वजसका मूल िाग 

400 ईसा पूिव और एक समय अिवि के बीच िवणवत है, जो आंवर्क रूप से महाकाव्यो ंकी रचना के साथ 

मेल खाता है, इस मामले में रामायण के अंर्ो ं के अनुरूप था। अथवर्ास्त्र के अनुसार, र्हरिावसयो ं के 

मनोरंजन के वलए र्हर में कई तरह 150 ई० के संगीतकार थे । 

िाद्ययंत्रो ंके साथ कामचलाऊ व्यिस्था ने संिितः  संगीत और नृि के वलए वमलन के वबंदु को जन्म वदया। 

उिवर्ी को नाचने िाली पायल के साथ दर्ावया गया है, जो दर्ावता है वक बीट्स के महत्व को कलाकारो ंने 

पहचाना होगा। बीट्स पर आिाररत नृि का एक और उदाहरण रामायण में पाया जाता है, जहां एक विरे्ष 

ताल या लय वजसे श्यामा कहा जाता है, नृि के चरणो ंके साथ होता है। 

उपकरणो ंने कई िािनाओ ंको व्यक्त वकया। विविन्न प्रकार के संगीत िाद्ययंत्र हैं वजनका उले्लख रामायण 

और महािारत दोनो ंमें वकया गया है, और उन्ें उस तरह से िगीकृत वकया जा सकता है वजस तरह से उन्ें 

बजाया गया था। सूवच 1 िगीकरण को दर्ावती है विसृ्तत तरीके से। महाकाव्यो ंसे उपकरणो ंका िगीकरण 

नाट्यर्ास्त्र में वकए गए उनके िगीकरण को संतुि करता है। जब महाकाव्य विकवसत हो रहे थे, उस समय 

इस अग्रणी गं्रथ ने प्रदर्वन कला के पहलुओ ंको संवहताबि वकया। नाट्यर्ास्त्र की रे्वटंग 200 ईसा पूिव और 

200 सीई के बीच बताई गई है। नाट्यर्ास्त्र के अनुसार , यंत्र चार प्रकार के थे: टाटा, अिनंि, घाना और 

सुवर्रा। ततिाद्य तार िाले िाद्य थे, अिनि मेम्ब्रािोवनक यंत्र थे, घाना इवर्योिोवनक यंत्र थे और सुवर्रा िायु 

यंत्र थे।  

 

सूवच 1. रामायण में प्रयुक्त उपकरणो ंका िगीकरण और महािारत 

हिा उपकरण (सुवर्रा िाद्य) 

किर वकए गए उपकरण एक वझल्ली के साथ (अिनिा िाद्य) 

1. िें.यू 2. गोमुखः  3. गोविर्न: 4.र्ाम 

1. घंटा: 2. आदमी में 3. बच्चा 4. कांचू 5. पररिाहाटकी 6. िेखला 7. कलापं 8. नुपुरी 

1.यंत्र 2. िल्लावक 3. िैन.ए 4. तुम्बा िण 5. कच्छपी िण.आ: 6. महावत िण्णा  

1. पान.आिा 2. मृदंगम। 3. िेरे 4. पेर् 5. तुयव 6.रं्बरा 7. वर्विर्ाम 8. मदवल 9.मुराजा 10. पुष्करण: 11. 

अवलंग्या 12. झरझरा 13. दंुदुवि 

स्रोत: वरं्पी, 'िारत में िाद्य संगीत में प्रयोग', 2012 (पृष्ठ 27; तावलका को और संर्ोवित वकया गया है)। 

उपकरणो ंकी िूवमका पर करीब से नजर र्ालने पर एक वदलचस्प अिलोकन वमलता है। विविन्न प्रसंगो ंमें 

प्रसंग को विविि प्रकार के रंग देने के वलए महाकाव्यो ंमें उपकरणो ंका प्रिािी ढंग से उपयोग वकया गया 
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है। कुछ वबंदुओ ंपर, उपकरण दृश्य का वनयंत्रण लेते हैं, जबवक कुछ उदाहरणो ंमें, संदिव उपकरणो ंकी 

िूवमका को वचवत्रत करता है। उदाहरण के वलए, दंुदुिी या ढोल कृष्ण के जन्म के समय पीटा गया था इससे 

पता चलता है वक ढोल एक महत्वपूणव और सामान्य िाद्य यंत्र था, वजसका उपयोग रमणीय अिसरो ंऔर रु्ि 

समारोहो ंके वलए वकया जाता था। जैसा वक ऊपर उले्लख वकया गया है, र्हर को जीवित रखने के वलए 

दंुदुिी, िीणा और पांर्ि जैसे िाद्ययंत्र वनयवमत रूप से बजाए जाते थे। दर्रथ की मृिु के बाद, िरत जैसे 

ही अयोध्या पहंुचे, उन्ोनें देखा वक कोई संगीत नही ंचल रहा था और अिांछनीय पररत्यस्थवतयो ंको महसूस 

वकया। ये उदाहरण यह बताएं वक पररत्यस्थवतयो ंको संगीत द्वारा वनयंवत्रत वकया जाता है, िले ही गं्रथो ंमें, एक 

पाठक के वलए एक ऑकेस रेटेर् प्रिाि बनाने के वलए। 

जब यहां यह बताया गया है वक युि में संगीत का संदिव वदया गया था, तो उपकरण संदिव को ऐसे अलग-

अलग रंग देते थे वक उनकी िूवमका िी एक अलग रंग में देखी जा सकती थी। ऐसा लगता है वक िे संगीत 

के एक पारंपररक रूप के रूप में मानी जाने िाली सीमाओ ंको पार कर चुके हैं और युि में हवथयार के रूप 

में र्ावमल हो गए हैं। महािारत से रं्ख का मामला इस बात का एक उतृ्कि उदाहरण है वक कैसे युि के 

वलए संगीत के संदिव को बदल वदया गया। 

मैंने ऊपर चचाव की है वक विविन्न स्थानो ंमें रं्ख की प्रासंवगकता कैसे त्यस्थत थी। यह एक देिता की एक प्रमुख 

विरे्षता और युि के एक महत्वपूणव माकव र के रूप में अपनी िूवमका में संक्रमण का अनुिि करता है। 

इसका उपयोग घरो ंमें समृत्यि का स्वागत करने और युि के मैदान में मानि जावत को उस मौत के बारे में 

चेतािनी देने के वलए वकया जाता था जो उसके आसपास वछपी हुई थी। यह वसिव  एक उपकरण नही ंथा; 

बत्यि, यह युि की आचार संवहता का विस्तार बन गया। महािारत के युििेत्र में महत्वपूणव योिाओ ंको 

उनके अपने रं्खो ंके साथ वदखाया गया है । कृष्ण, अजुवन, युविवष्ठर, िीम, नकुल और सहदेि ने क्रमर्ः  

पंचजन्य, देिदि, अनंतविजय, पोयरा, सुघोष और मवणपुष्पक को उडाया। 

वििद्युम्न, िीराना, अजय, सािकी, िुपद, उपपांर्ि और अविमनु्य ने अपने-अपने रं्ख बजाये । यह दर्ावता 

है वक राज्य की प्रमुख हत्यस्तयो ंने वकसी प्रकार के कद को दर्ावने के वलए अपने स्वयं के रं्ख का इसे्तमाल 

वकया। जब जयिथ ने युि में अजुवन के पुत्र अविमनु्य का िि वकया, तो अजुवन ने जयिथ को मारने का 

संकल्प वलया, और उसकी प्रवतज्ञा के बाद कृष्ण के पंचजन्य की गजवना हुई । युि वर्िाचार के सािन के 

रूप में रं्ख हमलो ंसे पहले िी बजाया गया था; एक व्यत्यक्त दूसरे व्यत्यक्त या समूह पर हमला करने से पहले 

रं्ख बजाता था। उदाहरण के वलए, अविमनु्य ने अपना रं्ख बजाया और विर कौरिो ंकी एक बटावलयन 

पर हमला वकया। इसके अलािा, इन रं्खो ंमें युि के मैदान पर व्यत्यक्तगत संदेर् और वसिर थे। यह उस 

आदेर् से सुझाया गया है वक कृष्ण ने दाररक को युि के मैदान में वदया था, जहां उन्ोनें अपने पंचजन्य के 

प्रहार पर दाररक को अपने आसपास रहने के वलए कहा था। उसी कविता में, कृष्ण ने यह िी उले्लख वकया 

है वक िह अपने पंचजन्य को ऋषिस्वर में उडा देंगे। यह दो चीजो ंको दर्ावता है: पहला, वक जब िी युि के 

मैदान में एक रं्ख बजाया जाता है, तो यह युि पर प्रिाि र्ालता है। दूसरा, रं्ख को युि के पाठ्यक्रम में 

र्ावमल वकया जाना चावहए जो राजकुमारो ंको उपयुक्त वपच और इसके महत्व के साथ रं्ख का उपयोग 

वसखा सके। इसी तरह, िोणपिवन में, र्ि म और रं्ख युि में कई महत्वपूणव वबंदुओ ंको वचवित करने के वलए 

अंप वकर्ोर संदिव पाते हैं। 

 

समाज  ंके संबंि में संगीत 

प्रारंविक िारत में संगीत के सामावजक संदिव का पता लगाने के वलए यह समझना आिश्यक है वक व्यिसाय 

के कें ि के रूप में विविन्न समुदायो ं ने संगीत के माध्यम से एक दूसरे के साथ कैसे बातचीत की। हमारे 



 

32 
© 2019, IRJET Volume: 01 Issue: 02 | Apr-Jun 2019 

अध्ययन के वलए इनमें से प्रमुख सीता और माग अिा के समुदाय हैं वजनका उले्लख दोनो ंमहाकाव्यो ंमें 

वकया गया है। यह देखा जा सकता है वक ब्राह्मणो ंके साथ, ये समुदाय संगीत िाद्ययंत्रो ंके साथ एक अनुष्ठान 

को पूरा करने िाले अविकारी थे। उदाहरण के वलए, जबवक िौपदी के स्वयंिर (पवत चुनने के वलए एक वििाह 

पूिव समारोह) में मंत्रो ंका उच्चारण वकया गया था, उनके साथ ध्ववनकी िी थी। सीता और मगि के समुदायो ं

को उद्भि के रूप में अविक महत्व माना गया है। दो समुदायो ंके बारे में कुछ ऐसा िवणवत वकया गया है जो 

पृथु के उदय से पहले हुआ था। इन दो समुदायो ंको बंदी के रूप में िवणवत वकया गया है वजन्ें राजिंर्ो ंके 

वलए सु्तवत का पाठ करने का कतवव्य सौपंा गया था। पृथु को दो समुदायो ंको िूवम अनुदान देते हुए िी 

वदखाया गया है। यह संकेत देता है वक इन समुदायो ंको राज्य द्वारा संरिण वदया गया था और िे र्ाही सिा 

से िारी लाि के हकदार थे। साथ ही, यह ध्यान रखना वदलचस्प है वक ये समुदाय कही ंसे िी िेत्रो ंमें नही ं

आए, लेवकन ऐसा लगता है वक ऐसे कानून थे जो इन समुदायो ंके अत्यस्तत्व के आिार को वनयंवत्रत करते थे। 

ऐसा लगता है वक ये समुदाय विविन्न िणों या िगों के बीच संपकव  के पररणामस्वरूप अत्यस्तत्व में आए हैं। 

उदाहरण के वलए, महािारत में उले्लख वकया गया है वक का वमलन िवत्रय ब्राह्मण मवहला के साथ रू्ि पुरुष 

ने एक सीता को जन्म वदया, वजसे प्रमुख व्यत्यक्तयो ंके वलए सु्तवत गाने का काम सौपंा गया था या रथो ंसे 

वनपटने का कतवव्य वदया गया था। यह िी संकेत वदया गया है वक इन समुदायो ंको बाहर रखा गया था। िणव 

प्रणाली ; र्ायद इन समुदायो ंके र्ाही अविकाररयो ंके आसपास के िेत्र ने उन्ें अन्य समुदायो ंपर बढत दी 

जो वक अंतर-िणव संघो ंके पररणामस्वरूप उत्पन्न हुए थे। 

रामायण और महािारत में एक प्रमुख अंतर यह है वक रामायण में, यहाँ तक वक गवनको ंको िी संगीत परंपरा 

में र्ावमल देखा गया था, जबवक महािारत में, यह विरे्षता अनुपत्यस्थत थी। अथवर्ास्त्र के अनुसार एक गायक 

या एक दरबारी को राज्य के खचव पर संगीत सीखना था I 

इन समुदायो ंद्वारा वकए गए कायों में से एक संगीत परंपरा के माध्यम से एक ऐवतहावसक कॉन साइंस को 

प्रिारोवपत करना था (हालांवक ऐवतहावसकता, अक्सर रोमांवटक रूप से बदली हुई हो सकती है, क्योवंक 

कथाएं एक विचारिारा की सेिा करती हैं)। प्रमुख उदाहरण लि और कुर् का संगीत होगा वजन्ोनें लोगो ंके 

बीच एक लोकवप्रय कथा का प्रसार वकया। संगीत को एक ऐसी चीज के रूप में तैयार वकया गया था जो गहरी 

राजनीवतक थी; रामायण की रचना के समय में सीता और मगि समुदायो ंको िंर्ािली के इवतहास को 

मवहमामय रूप में सुनाने के वलए िुगतान वकया गया था। एक अन्य उदाहरण यह है वक जब अजुवन अमरािती 

गए, तो गंिो ंने उनके िंर् की सु्तवत10 की और विरे्ष रूप से ताम्बी नामक एक गंििव ने अजुवन के वलए सु्तवत 

गाना रु्रू वकया। यह एक राज्य से अवतवथ का स्वागत करने का एक बहुत ही सामान्य तरीका है, यहां तक 

वक रामायण में िी। यही कारण है वक इस अध्ययन की रु्रुआत में यह अनुमान लगाया गया था वक 

महाकाव्यो ंमें सूत के माध्यम से संचरण की एक मजबूत िािना देखी गई थी। हमारा ध्यान अब समुदायो ंसे 

हटकर समाज में संगीत की िूवमका की ओर जा रहा है। समुदायो ंद्वारा वकया जाने िाला संगीतमय स्तिन 

स्वतः सू्फतव और गलत नही ंहो सकता था, क्योवंक संरिक जोर देना चाहते थे। इस प्रकार, संगीतकारो ंको 

मुख्य प्राविकरण के मौलवियो ंके संपकव  में रहने की आिश्यकता होती है जो उन्ें 'िांवछत तथ्ो'ं और मेहमानो ं

के अपेवित आगमन के बारे में बता सकते हैं। इससे यह िी पता चलता है वक संगीतकारो ंने महल में कािी 

समय वबताया। अथवर्ास्त्र में उले्लख है वक संगीत िाद्ययंत्रो ंको सुरिा उदे्दश्यो ंके वलए महल के अंदर रखा 

जाना था। हवथयार और जहर के कबे्ज से बचने के वलए संगीतकार वनयवमत रूप से जांच कर रहे थे। 

यहाँ, ऐवतहावसक अंतः करण से इसका अथव है संगीत और संगीतकारो ंकी अतीत में लोगो ंको उन कथाओ ं

के माध्यम से ले जाने की िमता जो समय के साथ बनाई गई और विर से पररिावषत की गईं। इन संगीत 

समुदायो ं द्वारा एक वनवित तरीके से र्ाही अविकार के वलए अपने प्रदर्वन के माध्यम से प्रिारोवपत 

ऐवतहावसक वििेक को देखने के बाद, यह देखना िी महत्वपूणव है वक कैसे र्ाही अविकाररयो ंने संगीत के 
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माध्यम से इन समुदायो ंको जनता के साथ जोडा। उदाहरण के वलए, महािारत में संगीत समारोहो ंमें से एक 

का िणवन वकया गया है। कृष्ण और अजुवन को रैितक में एक संगीत समारोह में िाग लेते देखा गया हैI 

उत्सि का आयोजन िी और अंिका समुदायो ंद्वारा वकया गया था। यह देखा गया है वक इसमें कई नृि और 

गायन समुदायो ंने िाग वलया। इसी तरह, एक संगीत और नृि उत्सि का उले्लख रामायण में िी वकया गया 

है, जहां विविन्न कला रूपो ंप्रदर्वन वकया गया, और नतववकयो ंऔर गायको ंको प्रदर्वन करते देखा गया। 

जैसा वक रु्रुआत में उले्लख वकया गया है, पेपर का उदे्दश्य इसकी खेती के वलए प्रदान की गई उपजाऊ 

सामावजक जमीन को समझने के वलए एक कला रूप को देखना है। एक कला रूप के इवतहास की बेहतर 

समझ के साथ, कोई िी उस संगीत विचार को समझ सकता है वजसे कार सिार और एक समाज द्वारा 

संरवित वकया गया था। सामावजक मानदंर्ो ंका एक पहलू वलंग संबंि है। 

आइए देखें वक दो संसृ्कत महाकाव्यो ंकी रचना की समयािवि के दौरान संगीत ने वलंग संबंिो ंको कैसे 

आकार वदया। 

संगीत गंििो के वलए जाना जाता था, वजन्ें उनकी युि रणनीवत के माध्यम से 'मदावना गुणो ंके साथ पेर् 

वकया गया था। जो लोग गंििो से अपनी संबिता रखते थे, उन्ें कमजोर माना जाता था, न वक स्विाि से। 

किी-किी इस समुदाय से जुडे युि का िणवन इसकी कलािक विरे्षता पर िारी पडता है। उदाहरण के 

वलए, दोनो ंकला रूपो ंऔर गंििो से युि सीखने के बाद, अजुवन ने युि में जो कुछ सीखा, उस पर जोर वदया, 

संगीत में विरे्षज्ञता पर मामूली चचाव की, जो उन्ोनें अपने िाइयो ंऔर िौपदी के साथ अमरािती में हावसल 

की थी। महािारत में कई जगहो ंपर, लेवकन जावहर तौर पर समुदाय को एक मदावना रंग देने का प्रयास वकया 

गया है ; र्ायद केिल संगीत और नृि का ज्ञान एक 'स्त्री विरे्षता' था वजसे संज्ञान में नही ंवलया गया था। 

संगीत कुछ ऐसा था जो राजकुमारो ंको नही ंवसखाया जाता था; इसे िीरता का प्रतीक नही ंमाना जाता था 

और िीरता को 'मदावनगी' के समान समझा जाता था। उदाहरण के वलए, गंगा ने िवर्ष्ठ की देखरेख में देिव्रत 

का पालन-पोषण वकया। र्ांतनु को देिव्रत की योग्यता का िणवन करते हुए, गंगा को एक योिा के रूप में 

देिव्रत के गुणो ंपर जोर देने के वलए वचवत्रत वकया गया है। संगीत या संबंवित कला रूपो ंके प्रवत आिीयता 

का कोई संदिव नही ंवमला। रामायण के चार िाइयो ंमें से, राम को गंििव र्ास्त्र का ज्ञान था। 

पांर्िो ंने िोण की देखरेख में अपनी वर्िा प्राप्त की; हालाँवक, उनमें से वकसी ने िी संगीत या नृि विरे्ष 

रूप से नही ंसीखा, केिल सीमांत उपयोगो ंको छोडकर, जैसे वक हमने रं्ख के उपयोग के बारे में सीखा, 

हालांवक अजुवन ने ज्ञान प्राप्त वकया I 

'अन्य' समुदायो ंके संपकव  में रहते हुए। हालांवक, यह जानना वदलचस्प है वक अश्वत्थामा ने संगीत सीखा, और 

उन्ें संगीत और नृि प्रदर्वन देखने में िी वदलचस्पी थी। 11िोणाचायव ने उन्ें संगीत का ज्ञान प्रदान वकया; 

र्ासक पररिारो ंसे संबंवित छात्र एक स्वतंत्र अनुर्ासन के रूप में कला से िंवचत थे। 

वलंग िूवमकाओ ंके संदिव में संगीत को संक्रमण में देखा जा सकता है। ऐसा इसवलए है क्योवंक संगीत को 

मदावनगी और स्त्रीत्व के बायनेररज में देखा गया था, विर िी दोनो ंमहाकाव्यो ंमें र्त्यक्तर्ाली और महत्वपूणव 

पात्रो ंको वलंग की इन सीमाओ ंको पार करने और संगीत और नृि सीखने का प्रवतवनवित्व वकया गया है। 

इस असामान्य वचत्रण ने इन पात्रो ंको वलंग के बायनेररज से कुछ कला रूपो ंको बाहर लाने में मदद की, और 

इसने िविष्य के वलए संगीत के विचार को रोमांवटक कर वदया। ये पात्र हैं कृष्ण, अजुवन और राम। अश्वत्थामा 

के मामले में िी, र्ायद एक गुरु की कल्पना ऐसी थी वक िह ऐसी रचनाओ ंको पार कर सकता था और 

िोण, एक आचायव के रूप में, अपने बेटे को कला रूप सीख सकता था। 
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साथ ही, यह िी बताया जाना चावहए वक एक मवहला देिता को अिी तक संगीत के वलए नही ंसौपंा गया था। 

मानि र्रीर के िीतर गहरे से वनकलने िाली मुखर ध्ववन को िेदो ंमें के रूप में जानी जाने िाली वदव्य 

आकृवत के 'आने' की प्रवक्रया के रूप में देखा गया था, जो हमारे अंतरतम के हृदय में वनिास करती है। 

सरस्वती के पूिविती के रूप में , ध्ववन के विचार से वनपटा, संगीत नही।ं महािारत में, तारवकया सरस्वती के 

साथ बातचीत करती है, लेवकन िह ज्ञान की बात करती है, न वक संगीत, और कौन से प्रसाद एक यज्ञ में 

उसकी कौन सी विरे्षताओ ंको पुनजीवित करते हैं, लेवकन िह संगीत बजाने की अपनी िमता का कोई 

उले्लख नही ंकरती है। 

इसके अलािा, वलंग वनमावण को समझने के वलए वजसमें गंििो ंने काम वकया, यह ध्यान वदया जाना चावहए 

वक जब अजुवन बृहन्नाला के रूप में िीराना के दरबार में पहंुचे, तो िह गंििव के रूप में वबिुल िी भ्रवमत 

नही ंथे, उन्ें एक वकन्नर माना जाता था, जो गंििव के बीच एक तेज अंतर को दर्ावता है। और एक वहजडा। 

इसके अलािा, यह िी बताया जा सकता है वक बृहन्नाला के रूप में, अजुवन लडवकयो ंऔर मवहलाओ ंको 

संगीत वसखाना चाहता था। और विर, हम देखते हैं वक राजकुमारो ंको संगीत सीखने के वलए नही ंकहा गया 

था। लेवकन यह ध्यान वदया जाना चावहए वक वकन्नर कला के रूप तक पहंुच सकते हैं। तो संबंवित समय 

अिवि के दौरान एक कला के रूप में संगीत की तरलता कुछ ऐसी थी जो व्यत्यक्त की िूवमकाओ ंको वनयंवत्रत 

कर सकती थी। इन िूवमकाओ ंको व्यत्यक्तयो ंद्वारा तिी वनयंवत्रत वकया जा सकता है जब िे वलंग के पारंपररक 

आिारो ंसे बाहर वनकल सकें । 

 

10वनिातकिकायुि-पिवन, 168.58-591 (यह उपपिवन िंर्ारकर द्वारा वदए गए आलोचनािक संस्करण में एक अलग रूवब्रक के तहत नही ं

वदया गया है।) 

11एमबीएच आवद-परिन, संिि-पिवन, 100.35. (यहां यह ध्यान वदया जाना चावहए वक कुछ लोग तकव  दे सकते हैं वक गंगा ने िेदो ंपर देिव्रत 

की विरे्षज्ञता के बारे में बात की थी, वजसमें सामिेद िी र्ावमल था। इसका वनवहत रूप से अथव था वक िह िैवदक परंपरा के संगीत पहलुओ ं

को जानता होगा। लेवकन यह पत्र ध्यान कें वित करने का प्रयास करता है प्रारंविक समाजो ंद्वारा एक कला के रूप में संगीत पर जोर और जोर 

वदया गया। इस मामले में, 'मदावनगी की विरे्षता' के रूप में युि पर जोर वदया गया क्योवंक र्ांतनु िंर् के वलए पुरुष उिराविकारी की तलार् 

में थे।) 

 

महाकाव्य काल में संगीत के पहलुओ ंका महत्व  

प्रारंविक िारतीय इवतहास में संगीत के विचार का विकास एक प्रवक्रया रही है। संगीत पर दृविकोण और 

विचार आसपास के जीएस के साथ उनकी बातचीत के माध्यम से विकवसत हुए और इसवलए ध्ववनयो ंके 

माध्यम से समान अनुिि उत्पन्न हुए। प्रारंविक िारत में लोग वजस तरह से संगीत को समझते थे, उसे समझने 

के वलए हमारे वलए संगीत को उसकी सामग्री के संदिव में समझना महत्वपूणव हो जाता है। यह महत्वपूणव है, 

जैसा वक िेंकटसुब्रमण्यन माक्सव ने उपयुक्त रूप से कहा है, वजसका अथव है वक 'संगीत विचारिारा का एक 

वहस्ा है, और इसवलए इसका अपना इवतहास नही ंहै, केिल पूरे समाज का इवतहास है' । साथ ही साथ 

महाकाव्यो ंकी रचना को सीता से ब्राह्मणिादी ढांचे में स्थानांतररत करने पर चचाव करते हुए। 

सेनगुप्ता, कला के दर्वन में दृविकोणो ंपर चचाव करते हुए, संगीत और कला को िावमवक िेत्र में रखने की 

कोवर्र् करते हैं तावक यह समझ सकें  वक एक समाज में एक कला रूप कैसे काम करता है। िह बताते हैं 

वक िमव को उसकी समग्रता में पररिावषत करना असंिि है, लेवकन इसके घटको ंको समझने के वलए, िमव 

और समाज की परस्पर वक्रया को समझना चावहए। इसी तरह, कोई यह िी बता सकता है वक संगीत को 

मानिीय दृविकोण के रूप में देखा जा सकता है। एक वनवित समय और स्थान में। और महाकाव्यो ंकी समय 

अिवि महत्वपूणव है क्योवंक यह िैवदक परंपरा और पुरावणक परंपरा के बीच संक्रमण में थी। 



 

35 
© 2019, IRJET Volume: 01 Issue: 02 | Apr-Jun 2019 

इसवलए, इस युग में विरे्ष रूप से गं्रथो ंके प्रवत मनुष्यो ंके दृविकोण पर ध्यान कें वित करना होगा, यह देखने 

के वलए वक संगीत की समझ उसके अतीत से कैसे वनकली और िविष्य में उसके पाठ्यक्रम को आकार 

वदया। परांजपे जैसे विद्वान िैवदक परंपरा को प्रारंविक िारत में संगीत की नीिं मानते हैं। 

िषव 1975 में, विट्स स्टाल ने अवियान नामक एक 3,000 साल पुराने 12िैवदक अनुष्ठान का अध्ययन वकया, 

वजसे दविण-पविम िारत में नंबूवदरी ब्राह्मणो ंद्वारा संरवित वकया गया है। उन्ोनें देखा वक अनुष्ठान मुख्य 

रूप से एक गवतविवि है, जो स्पि वनयमो ंद्वारा र्ावसत होती है और वजस तरह से वनिावररत कायव वकए जाते 

हैं। स्टाल के वलए, इसमें िास्ति में कोई विचार प्रवक्रया र्ावमल नही ंथी। इसके बजाय, उन्ोनें लयबि पैटनव 

पर जोर वदया जो िैवदक अनुष्ठान को 'अथवहीनता' की ओर ले जाता है। स्टाल ने तकव  वदया वक वपछले 3,000 

िषों में िैवदक मंत्र नही ंबदले हैं। क्योवंक िे अथवहीन ध्ववनयाँ हैं, और ऐसी ध्ववनयाँ नही ंबदलती हैं I लेवकन 

ब्रायन के। त्यस्मथ ने स्टाल पर अपने दृविकोण में चयनािक होने का आरोप लगाया, जहाँ स्टाल ने एक ररतु 

अल के 'अथवहीनता' के अथव को पररिावषत करने के वलए सिी तकव  उठाए। त्यस्मथ काउंटर - तकव  वदया वक 

स्टाल ने उस विचार को नही ंदेखा जो 'अप्रचवलत' गवतविवियो ंको एक ही अनुष्ठान के माध्यम से समय के 

साथ नए अथव प्राप्त करने की अनुमवत देता है। हालांवक, जब स्टाल जैसे पविमी विद्वानो ंने िैवदक अनुष्ठानो ं

को रू्न्य पारलौवकक वचंताओ ंके रूप में देखा वबना वकसी अथव के वनयमो ंसे, सेनगुप्ता ने तकव  वदया वक 

पारलौवकक पहलू हर जगह मानि जीिन का विस्तार बन जाते हैं, जो उनकी िमता का सिोिम उपयोग 

करने के वलए मांगे जाते हैं। िारत में, मानि जावत ने कोवर्र् की हैI 

एक परम िास्तविकता के विचार और असि के प्रकट रूप पर विचार करते हुए, इसके अत्यस्तत्व के इस 

विरे्ष विस्तार पर ध्यान कें वित करने के वलए। 97 वकसी को आियव हो सकता है वक क्या हम िैवदक अनुष्ठानो ं

से उत्पन्न संगीत के विचार के बारे में अध्ययन करने के वलए अपना ध्यान कें वित कर रहे हैं। 

 

यह स्पि वकया जाना चावहए वक यह संगीत विचार और ध्ववन से संबंवित विचारो ंके उिि के बाद है वक 

मुखर उच्चारण से संबंवित मुदे्द उिरने लगते हैं: सामान्य िाषण, ऊंचा िाषण, पाठ, मंत्र या गायन। और 

िारतीय संगीत के मामले में, िाषण का प्राचीन वसिांत मुखर संगीत के वसिांत के वलए एक उपजाऊ प्रजनन 

स्थल बन गया। एक र्ब्द का न केिल अथव होता है, बत्यि उसकी अपनी अलग ध्ववन िी होती है। यह ध्ववन 

और र्ब्द एक साथ हैं जो हमें इसके स्थायी अथव तक ले जाते हैं। गद्य का वनमावण तब होता है जब र्ब्द का 

अथव अविक प्रिािर्ाली हो जाता है। संगीत का जन्म तब होता है जब ध्ववन अथव पर हािी हो जाती है। 

उदाहरण के वलए, कई वर्िाओ ंमें, रोिेल ने बताया वक अथव पर जोर वदया गया है। एक संपूणव उच्चारण, या 

ध्ववन की महान गुणििा के वबना, अथव अपनी पूरी िमता में व्यक्त नही ंवकया जाता है। इसका मतलब यह 

हो सकता है वक िैवदक परंपरा में संगीत अविव्यत्यक्त पर ध्यान कें वित करने के कारण एक स्वतंत्र अनुर्ासन 

के रूप में समृि होना रु्रू हो गया था हालाँवक, हमारे पास सामिेद पाठ के रूप में है जो जप के पहलुओ ं

पर कें वित है। 

जहां तक िैवदक अनुष्ठान में संगीत की उपत्यस्थवत का संबंि है, स्टाल ने अपने ढांचे के पूरक के वलए संगीत 

तैयार वकया था। उन्ोनें दूसरी सहस्राब्दी ईसा पूिव के एक िारतीय अनुष्ठान और दूसरी सहस्राब्दी सीई के 

पविमी संगीत के बीच समानताएं आकवषवत की, जैसे वक इइवसस और सोमा अनुक्रमो ंको पविमी संगीत से 

बचना, साइवकल, पैवलंर्ि ोम, ओिरलैवपंग और थ्रीसम जैसे तत्वो ंके माध्यम से देखा। 

 

12िाक, िेदो ंमें िाषण की देिी के रूप में व्यक्त वकया गया और कई बार देिी सरस्वती के साथ पहचाना गया (िाषण और संगीत दोनो ंका 

संरिक), सामान्य मानि िाषण, सामान्य रूप से ध्ववन, परु् ध्ववन, या वदव्य िाषण वसिांत को एक उपचारािक र्त्यक्त के रूप में संदविवत 

कर सकता है। रोिेल, मू्यवजक एंर् मू्यवजकल थॉट इन अली इंवर्या, पृि.42 I 
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इसके अलािा, उन्ोनें तकव  वदया वक संगीत अनुष्ठान का अवनिायव वहस्ा था, हालांवक उस समय संगीत 

अिविक विकवसत नही ंहुआ था। इसी तरह, संगीत की विकवसत प्रकृवत ने इसकी संरचना को संगीत विचार 

से प्राप्त वकया जो वक लगिग मौजूद था। उन्ोनें अनुष्ठानो ंऔर संगीत के समामेलन पर ध्यान कें वित करने 

की कोवर्र् की और र्ब्दाथव पर ध्यान कें वित करने के बजाय िाक्यािक दृविकोण का इसे्तमाल वकया 

क्योवंक उनके अनुसार, दोनो ंअनुष्ठान और संगीत अमूतव तत्वो ंसे बने थे । स्टाल की प्रमुख कृवत अवि के दूसरे 

खंर् में, हािर्व ने साम िैवदक मंत्रो ंमें संगीत के विचार को और िी स्पि करने में योगदान वदया था वजसे 

सामन्स कहा जाता है। 

समन का िह िाग जो विस्थापन से प्रिावित होता है , अवनरुक्तगण कहलाता है, अथावत् अव्यक्त या 

अप्रकावर्त जप। हॉिर्व ने तकव  वदया, 'र्ब्दांर् प्रवतस्थापन जो कई रूप लेता है, उसके संगीत के साथसाथ 

मौत्यखक प्रिाि िी होते हैं।' उन्ोनें एक उदाहरण वदया वक कैसे गायत्री मंत्र को नंबूवदरी ब्राह्मणो ंद्वारा 

अनुकूवलत वकया जाता है, यह मंत्र गाते समय सांसो ंऔर स्वरो ंके समीकरणो ंको संतुि करने के वलए अपने 

रूप में बदल जाता है। 

स्टाल का िाक्य-विन्यास र्ब्दाथव पर ध्यान और िैवदक परंपरा द्वारा वनकाले गए दर्वन पर त्यस्मथ के तकव ; यवद 

एक दूसरे के पूरक के रूप में देखा जाए, तो यह तकव  वदया जा सकता है वक िैवदक परंपरा के समय से ही 

ध्ववन और उसके अथव के बीच एक वनरंतर रोमांस रहा है। आिश्यक सार के आिार पर, एक दूसरे पर हािी 

हो गया। यह कहना बहुत कवठन है वक िैवदक परंपरा केिल ध्ववन पर कें वित थी I व्याख्या या गद्य सावहि 

के रूप में अथव पर ध्यान कें वित करने की प्रिृवि है। प्रारंविक िारत में संगीत के विकास को पयावप्त स्थान 

प्रदान करते हुए, दो तत्वो ंका संगम हुआ था। 

 

तिष्कर्ष 

दो संसृ्कत महाकाव्य एक ऐसे समाज को प्रसु्तत करते हैं वजसने िैवदक परंपरा के बाद से संगीत के प्रवत 

अपना दृविकोण विकवसत वकया था। संगीत से संबंवित विचारो ंके ये केिल कुछ पहलू हैं जो इस अंतरािा 

को वदखाने के वलए अत्यस्तत्व में आए वक समाज ने एक कला के रूप में विकवसत वकया है। इस अध्ययन में 

संगीत संबंिी पहलुओ ंको र्ावमल नही ंवकया गया है। इस संबंि में, कुछ ऐसे मुदे्द हैं वजन पर अविक ध्यान 

देने की आिश्यकता है। उदाहरण के वलए, जहां तक महाकाव्यो ंकी रचना की अिवि के दौरान मौजूद संगीत 

परंपराओ ंके प्रकार का संबंि है, संगीत की रामायण, मागव और गंििव रै्वलयो ंका उले्लख है। पहला र्ास्त्रीय 

रै्ली को दर्ावता है, जबवक दूसरा अनुष्ठान कें वित है। 

लेवकन इन दो रै्वलयो ंको उनकी सामग्री और समुदायो ंद्वारा उनका अभ्यास करने के तरीको ंके संदिव में 

और जांच की आिश्यकता है। उदाहरण के वलए, यवद इस वदर्ा में दो महाकाव्यो ंकी जांच की जाती है, तो 

गंििव समुदाय के अध्ययन के वलए अविक व्यािहाररक दृविकोण की आिश्यकता होती है। संगीत संबंिी 

पहलुओ ंके वलए, वमरचन का विचार रामायण में इसका संदिव पाता है और र्िस्वर और श्यामताल को नही ं

िूलना चावहए, वजसके बारे में हमने पहले बात की थी। ये विचार महत्वपूणव हैं क्योवंक उन्ोनें संगीत गं्रथो ंजैसे 

नाय्य र्ास्त्र और बृहद्दी संवहता को क्रमर्ः  समानांतर या बाद के समय में स्थान प्रदान वकया। दो महाकाव्य 

दृश्य, ध्ववनक और पाठ्य रस का एक एस्थेट समामेलन प्रदान करते हैं , और इस पहलू को इसके ऐवतहावसक 

संदिव में िी देखा जाना चावहए तावक यह देखा जा सके वक प्रारंविक िारत में रस का वसिांत कैसे तैयार 

वकया गया था। 

इस बात से इनकार नही ंवकया जा सकता है वक प्रारंविक िारत में संगीत की उत्पवि का अध्ययन करने के 

वलए स्रोत दुलवि हैं, लेवकन वकसी को केिल यांवत्रक पहलुओ ंपर ध्यान कें वित नही ंकरना चावहए। समाज पर 
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एक कला के प्रिाि को समझने के वलए, प्रारंविक िारत में समुदायो ंने संगीत के साथ कैसे जुडाि वकया, 

इस पर जोर देने की जरूरत है। इससे उसकी कहानी के छात्र को यह समझने में मदद वमलेगी वक कैसे एक 

कला रूप मानि जावत की पसंद को आकार देता है जैसा वक उसके द्वारा बनाई गई सामावजक संरचनाओ ं

के रूप में प्रकट होता है। 

परस्पर विरोिी वहतो ंकी घोषणा लेखक ने इस पत्र के अनुसंिान, लेखकत्व या प्रकार्न के संबंि में वहतो ंके 

संिावित टकराि की घोषणा नही ंकी। 
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